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Presentacion

Es para mi un honor y una satisfaccién participar en este ciclo de conferencia:
celebradas en una ciudad por tantas cosas ilustre y en una sede —esta Academia— car
gada de historia, de algiin modo simbolo de la buena relacién —de la reciproca admira
cién— entre los pueblos de Espafia y de Italia. Debo confesar que es esta la primera oca
sién en que me ocupo de la figura de don Antonio Acisclo Palomino de Castro y Velasco
Cuando me fue propuesto este argumento, por el coordinador del programa, el profeso:
Fernando Checa, mi primera reaccién fue la de incomodidad. Otros escritores sobre art
de nuestro siglo de Oro han recibido mi atencién critica a lo largo de mi carrera univer
sitaria. De manera destacada me he ocupado de Francisco Pacheco, pero también de un:
forma muy querida el valenciano que vivié en Roma muchos afios don Vicente Vitoria y
mis recientemente, la figura aiin poco valorada de fray Francisco de los Santos, autor dt
una Descripcion del Escorial, que tuvo cuatro ediciones en el siglo xv11, y cuyas descrip
ciones de las pinturas con las que Felipe IV, con la intervencién de Velizquez, redecoré
a partir de 1656, dicho monasterio, constituyen tal vez las mejores lecturas o explicacio
nes de piezas artisticas de la literatura artistica espafiola. Sin embargo, al considerar cor
mis detenimiento la propuesta de nuestro coordinador se me hizo evidente que la figur:
de don Antonio Palomino era una pieza destacada en un programa que pretende presen
tar una visién de conjunto de la tradicién cldsica espafiola a un piblico ajeno, pero tam
bién interesado en ella. Palomino es un hombre clave, es decir insustituible, en la cons:
truccién de la conciencia histérica de la escuela artistica espafiola. Su aportacién —comc
veremos— no parte del cero absoluto, y otros tras €l van a configurar y a completar cor
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mayor precisic’)n muchas de sus intuiciones, pero €so no oscurece apenas su radical impor-
tancia como primer gran biégrafo de Jos artistas espafioles. En la literatura artistica euro-
pea del siglo xv11 la escuela espafiola no existe, es como mucho una simple variante dela
escuela napolitana. Aquel que de verdad pone en circulacion en el orbe culto y da conte-
nido a nuestra tradicién artistica es Palomino con su libro, Museo pictdrico y escala dpticay
de manera singular con su tercera y tltima parte, el celebérrimo repertorio de biografias
de artistas el Parnaso espafiol pintoresco laureado.

No debemos perder de vista, sin embargo, que nuestro autor tiene otros méritos
de la tratadisticay dela biografia, pues también merece una alta con-
sideracién critica como pintor. Habil tanto en la pintura de caballete al 6leo como en la
poco frecuente en Espafa especialidad de la pintura al fresco. Tres circunstancias adver-
sas han contribuido arbitrariamente a oscurecer su personalidad como artista. En primer
lugar el cambio de dinastia en 1700 ha sido visto como el punto de partida de una nueva
orientacién para el gusto y el arte, cada vez mds atento a las novedades francesas y més
alejado de los modelos del barroco tradicional. Pero esta lectura es simplificadora res-

pecto del proceso cronoldgico de cambio del arte cortesano y sin duda equivocada en rela-
encargos ajenos a la corte y de manera

del barroquismo espafiol en

mis alld del campo

cién al proceso creativo vinculado a los grandes
especial con los promovidos por la Iglesia. El gran momento
la arquitectura y en la retablistica es precisamente la primera mitad del siglo xv1IL
Recordemos la obra de los Churriguerra, el Transparente de la catedral de Toledo de
Narciso Tomé, o la brillante tradicién del barroco arquitecténico andaluz, del que el sagra-
rio y la sacristia de la Cartuja de Granada son un ejemplo claro. La ausencia de un artis-
ta con fuerte personalidad, en la linea de Velizquez, Murillo o Claudio Coello, no debe
impedirnos valorar en sus justos términos a aquellos creadores que deben situarse enuna
destacada posicion profesional, como el mismo Palomino. En segundo lugar lo mis nota-
ble del trabajo de nuestro artista es su dedicacién a la pintura al fresco, que pudo perfec-
cionar muy bien gracias al ejemplo de Luca Giordano, con quien mantuvo una estrecha
amistad. Se inici6 en este campo €n 1686 en la perdida galerfa del Cierzo del quarto dela
Reina del Alcizar madrilefio, bajo 1a direccién de Coello, pero sus obras fundamentales
son la sala de plenos y la capilla el Ayuntamiento de Madrid de entre 1693y 1701; la béve-
da de la iglesia valenciana de San Juan del Mercado

de hacia 1701; €l enorme medio punto
el impresionante fresco

bién en esa ciudad,
Esteban de Salamanca de 1705 2 1707
del Sagrario de la cartuja de Granada de 1712; y finalmente la

Sagrario del monasterio cartujo

to de decoracién
se llevé a cabo, pero que de haber prosperado
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(odelos Santos ]uanes) ejecutada entre

1697 y 1700 y muy maltratada en 1936, 0 la ciipula de ]a Virgen de los Desamparados, tam-
del coro del Colegio de San

de la ctipula de la capilla
decoracién de la capilladel
de El Paular realizado con la ayuda de su hijo entre 1723
y 1724. Y ain cabe afiadir que Palomino fue requerido en 1703 para presentar un proyec
de la ctipula de la catedral de Granada que por razones econOmicas 00
hubsiera sido la obra ms destacada y monu-

mental de su carrera. En esta apretada relacién se encuentran algunas piezas fundamen-
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ltiaal:) ;:leal generq frésqulsta en Espafia, una especialidad que ha tenido en los artistas ita
hanos & s;l:sfarx;'cxpaies gfltlvadores, desde Pelegrino Tibaldi y Luca Cambiaso en e
corial, ’1epo o, Giaquinto y Mengs en el Palacio Real, pasand Col
Mitelli en el Alcizar y Giordano en El Escorial y en el B R’ # a dificl téenic.
de la pintura al fresco goz6 en su momento de u{] presti Pen o e
' : s ' gio enorme pero hoy en Espafi:
nos cuesta apreciarla, casi podriamos decir que no sabemos mirarla. Es fi
de excelentes aficionados que conocen muy bien y apreci e e ot dean
determinado maestro en el Museo del Prado mier}xltrzf)srecum B euerda los sutores
que decoran los techos del Palacio Real o del Escorial ‘E‘: :SP::?I.I: :nrecuerdan o am'ores
esas pinturas parece como ajena a la intimidad con la que hoy — aO;:srgen]tal anti 'de
f'no.— asociamos el goce estético. Esta peculiaridad de nuestros }z”b' e'e e
judicado y perjudica atin la fortuna critica de Palomino como pi e i
j ' pintor, y tal vez explica la
:Z;:;r:lg:zbeles L::usl:ncu;l de una mor}ografia seria y exhaustiva, de unycatélogo cxl')itico ly
obra. Hace unos afios —1988— se anunci6 en un articulo muy docu-
mentado de Natividad Galindo la elaboracién de una tesis doctoral sobre Palomi )
parece que por el momento ese proyecto no se ha completado. e

Apunte biogrifico
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Fig. 2. Frontispicio de la segunda edicion del
tratado de Antonio Palomino, con la segunda
tirada de la estampa alegorica de Juan Bernabé
Palomino.

Fig. 1. Portada de la segunda edicion del
tratado de Antonio Palomino, El Museo
Pictérico y escala éptica, 1795. Madrid.

ala proteccién del conde de Benavente le permitir iniciar el lento camino de servidor cor-
tesano. En 1688 obtiene el nombramiento de pintor real sin gajes, es decir, sin remunera-
cién alguna. Pero su progresiva vinculacién a diversas tareas oficiales como pintor y el falle-
cimiento de otros pintores de mayor antigiiedad y mérito, como es el caso, en 1693, de
Coello, facilitaron la consolidacién de su puesto ya con remuneracién, aunque siempre
obtuvo el preceptivo permiso de la corte para trabajar en otras ciudades que reclamaron
sus servicios profesionales, como Valencia, Granada, Salamanca o Cérdoba. La llegada
de Luca Giordano en 1692 no supuso para él un conflicto de competencia sino, por el con-
trario, una gran oportunidad para perfeccionar y ampliar sus conocimientos profesiona-
les. El cambio de dinastia en 1700 y los consiguientes avatares bélicos que duraron hasta
#712 no afectaron de una manera directa a su carrera, que encontré un gran momento de
desarrollo en diversas tareas ajenas al circulo cortesano. En esta etapa cabe suponer que
trabajarfa en la redaccién de su monumental tratado, cuya primera parte estd ya aproba-
da por el ordinario en 1708, aunque no se edité hasta 1715. La segunda parte del Museo
Pictdrico ms el tercer volumen con las Vidas se publicé diez afios mis tarde en 1724. El
3 de abril de 1725 falleci6 su esposa, dofia Catalina, con quien compartia en ese momen-
 tres hijos: Francisco Esteban, Isidro Antonio y Rafaela. Al quedar viudo decide com-
pletar su carrera eclesidstica y ordenarse de sacerdote, cantando misa el 29 de marzo de

cido en 1667. Tal vez quienes mis lo motivaron a perseverar en el camino de la pldstica
fueron el sevillano Juan de Valdés Leal que pasé una larga temporada de trabajo en
Cérdoba en 1672 y el cordobés Juan de Alfaro, que fue discipulo de Velizquez y que vivia
en Madrid como pintor del Almirante de Castilla. Alfaro pasé unos meses en Cérdoba
en 1675 justo cuando se iniciaba la carrera de Palomino como pintor. En el afio 1676 firma
una obra que conservamos y en 1674 tenfa ya un taller establecido e incluso recibié a un
aprendiz. Con la prometida proteccién de Alfaro y de otros personajes, con apenas 22 afios,
Palomino se decide a hacer el gran salto y trasladarse 2 Madrid, en donde ya lo encontra-
mos documentado en 1678. Se instala en casa del pintor don Francisco Pérez Sierra, espe-
cializado en bodegones y poco después, en enero de 1680, contrae matrimonio con su sobri-
na, dofia Catalina Bérbara Pérez Sierra. En ese mismo afio es nombrado albacea testa-
mentario de don Juan de Alfaro, circunstancia que mids adelante deberemos recordar de
nuevo. Lo més destacado de esos primeros afios madrilefios es, en primer lugar, la opor:
tunidad de completar su formacién teérica con las sélidas ensefianzas de geometriay de
Gptica que impartia el jesuita polaco Manuel Jacobo Kresa en el Colegio Imperial; y en
segundo lugar la ripida proteccién y amistad con dos de los m4s destacados pintores rea-
les del momento: Juan Carrefio de Miranda y Claudio Coello. En 1686 pinta en el Alcizar
madrilefio, como ya dijimos. Esta tarea obtenida gracias a la buena amistad con Coelloy
— 93 —
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1726 en la iglesié de San Francisco. Finalmente, el 13 de agosto de 1726 le sobreviene la
muerte, siendo enterrado en Madrid en el convento de la Venerable Orden Tercera de San

Francisco'.

Otra faceta importante de la tarea literaria de Palomino es la referida a la explica-

cién de complejos programas iconogrificos por él concebidos. Esta actividad guarda rela-
cién con su completa formacién humanistica y teolégica, que le permite, ademds de pin-
tar, concebir y desarrollar los programas. Ya desde el principio de su carrera, al solicitar la
plaza de pintor del rey en 1687, Palomino aducia esta capacidad:
Palomino escritor Circunstancia [el haber cursado ‘Artes y Theologfa’] que podri importar para la eleccién
y providad de fibulas e historias Sagradas o humanas, geroglificos y motes castellanos o
latinos que puedan ofrecerse en las ocasiones del Real Servicio de su Magestad, y que
podri ser no se halle en muchos de su profesién.

Los artistas cultos, aquellos que han ejercido una doble tarea crea'tiva’con la pluma
como escritores y con el pincel como pintores, han sido siempre una minoria en nuestra
tradicién. Antes de Palomino cabe mencionar a Pablo de Céspedes, a I.:ranasco. Pacheco,
a Vicente Carducho y a Jusepe Martinez, y con pos.terioridad a Francisco Prec1a;lo de,li ,
Vegay a Antonio Rafael Mengs, aunque en este ﬁltn:no caso, al tratarse dei una obra pozf
tuma, la participacién de su editor, el embajador José Nicolds de Azara, /ta v;z se; n}llay; ;
de la que se le reconoce habitualmente. Varios de estos autores como Cfaspe es,P Z;C eco,
Martinez o Mengs no vieron sus obras principales pul?llcadas. En cualq}l’ler caso: .a omino
destaca por la extensi6n de su obra magnay por la sohdez/de su formacmn’ﬁlo:iogllca’ ccgno
latinista y su alta preparacién en los campos de la filosofia, de la geometria y de la 6p ‘c’a.
De todos los escritores aqui citados es, sin duda, el que demuestra una mejor formacmg
de base y una muy extensa erudicion, que puede rastrearse en la multitud delc1tas de ;wto: -
res antiguos y modernos que afloran constantemente €n su t'rata.df). Es serlxclluame-nte apa
bullante. Esta realidad indiscutible exige, sin embargo, un .e]erc1c1(') de anilisis mmu.a‘os;
que nos permita establecer claramente y en qut? tért.nim.)s si Palomino es un autor ongmdi;l
y creativo o simplemente es s6lo un gran erudito bien informado de todo. lo qlf(ei se pg i
conocer en su época y que resume de forma ejemplar con voluntad enciclopédica: E
estudio exige una tarea paciente y delicada que s6lo puede‘ resolverse adecu.adamente endl
marco de una edicién critica de su tratado. Es una tarea ingrata y corrllplga, que requie
un buen conocimiento del latin y un estudio minucioso de la cultura bpticay geométrica
de la época, por ello no parece que nadie por ahora se esté planteando ‘reallzarlal.lEl casoes
que hasta que no se aborde ese estudio es muy poco lo que puede dC('er.St,E por ahora ad .
del Museo pictdrico y escala dptica. De hecho ya Menéndez y ?elayo advirti6 la incorporac
al tratado de Palomino de numerosos textos tomados del libro del sueco Johannes S;h
Graphice id est De Arte pingends Liber singularis, publicado en Nuremberg en1669. Rec;lor lemos
ademis que Bonet Correa descubri6 hace algunos afios las semejanzas estre; as
algunas de las liminas del Museo y las del tratado del padre Andrea Pozzq, ersp
Pictorum et architectorum, Roma 1693-1698. Estos datos son una advertencia clara
seguir en esa linea, con el objetivo de comprobar en el detalle del texto tod((i)s gf’cada
de los préstamos —declarados 0 no— de la monumental obra del autor cordobés.

Es decir que Palomino no sélo fue un pintor fecundo sino que también ejercié la
funcién de mentor, de aquel que aconseja o inspira a los artistas determinados programas
de especial complejidad. A veces, es el propio cliente o mecenas quien ejerce esa funcién
. deconcrecién del programa iconogréfico, pero a menudo ésta recae en otras personas dele-
_gadas por €él y en fluida relaci6n con el artista. En realidad la primera publicacién del cor-
dobés fue un opusculo titulado Explicacion de la idea que ha discurrido y ejecutado en la pintu-
\.1a del preshiterio de la iglesia parroquial de San Fuan del Mercado de Valencia, publicado en
Valencia en 1700. Este breve texto es como un homenaje ofrecido a sus clientes, la parro-
quia de San Juan del Mercado, pero también es una manera de dar publicidad a dicha obra
pictérica. Ademds de ser un instrumento privilegiado para dar a conocer la erudicién de
doble creador: como mentor y como pintor. Sin duda, Palomino valoraba mucho esta capa-
¢idad intelectual suya, de ahi que no dejara pasar la ocasién para incorporar este texto y
(otros parecidos y mds complejos a la ltima parte de su tratado, Museo Pictdrico y escala dpti-
en concreto al Libro IX, que trata de E/ Perfecto. Sexto y dltimo grado de los pintores, ocu-
do los capitulos IV al XIV, y configurando como un extenso repertorio de explicacio-
s iconogrificas de las obras mds importantes realizadas a lo largo de toda su carrera. A
arde los numerosos estudios que recientemente se han dedicado a la iconografia de nues-
intura antigua, puede decirse que apenas se han comentado con detalle estos escritos
lomino, como objeto de estudio en si mismo, como una via privilegiada para comprender
 mecanismos de alegorizacién de la cultura del antiguo régimen.
La iltima faceta de la actividad literaria de Palomino, aquella que le ha propor-
rado fama universal, es la de primer biégrafo de los artistas espafioles. En este punto el
do de toda la historiografia posterior ha sido undnime y favorable, de claro y entusiasta
10cimiento, a pesar de los numerosos errores e imprecisiones que existen en sus bio-
as y que han sido corregidos por quienes han continuado ese camino hasta hoy. Con
) conviene advertir una cuestién fundamental, la base de la tesis que queremos defen-
n este lugar. Palomino es quien permite, con su trabajo en el Parnaso pintoresco laurea-
/ue se constituya la conciencia histérica de los artistas de Espafia, pero él no es el cre-
e la conciencia histérica de los artistas de Espafia. Esta aparente paradoja es muy sen-

1.— Este resumen biogrifico y buena parte de lo que aqui exponemos 'se'fundamenta en la bibliogral
ofrecemos como apéndice al final de este trabajo, ordenada cronol6gicamente.
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Ninguno de nuestros valiosos pintores primitivos, goticos del siglo xv, Huguet, Jacomart,
Bartolomé Bermejo o Pedro Berruguete le merecen ni el mds minimo comentario. Sélo
Fernando Gallego, que él creia fallecido en la tardia fecha de hacia 1550, es la tinica excep-
cién a esta regla. Esta opcidn que ahora nos cuesta entender era la habitual en su tiempo,
que apenas tenia en consideracién las opciones de estilo anteriores al modelo renacentista,
salvo—claro estdi— el del arte greco-romano. No se trata de ignorancia ni de desprecio sino
de criterio y de gusto. Véase sino la propiedad con que Palomino describe en 1694 un reta-
blo de pintura del primer renacimiento que existia en la parroquia madrilefia de San Andrés:

[..] atendiendo a lo rancio de la dicha pintura (aunque no estd maltratada por estar en lien-
zo aforrado en tabla) le parece tendri ciento y setenta afios... y... lo comprueba la calidad
de la arquitectura de dicho retablo, que demuestra ser de aquellos principios, en que se
comenz6 a introducir en Espafia la arquitectura griega y romana, excluyendo por mez-

|
i

quina la gdtica, que antiguamente se usaba como se ve en la capilla y retablo del Sr. Obispo
de Plasencia, sita en esta misma parroquia, y en la Yglesia del monasterio de San Gerénymo

;’ bl de Z_'%Mu Pintor } de esta Corte, y la catedral y convento de San Juan de los Reyes de Toledo, en que se ve
S el 3 Fig. 3. Autor anénimo del siglo xviii,
“———————— —~— | Retrato de Pablo de Céspedes. Biblioteca
i : Nacional. Madrid.

expresada la dicha arquitectura gética, con adornos que llamavan de cresterfa, y la exclu-
sién de dicha calidad de Arquitectura comenzé en Espafia con la introduccién de la Romana

docientos afios ha..., y se conoce ser de los principios de esta introduccién dicho retablo,
por lo demasiadamente cefiido, y atado a aquellos primitivos preceptos, que de un siglo a
esta parte ha ido glosando y enriqueciendo el gusto [...]%
cilla de explicar. Palomino no es un historiador. Su objetivo es escribir un tratado enciclo-
pédico, un Tractatus, una Summa, es decir, proponer un método de lo que es y debe ser la . Esta larga cita nos permite comprobar el buen nivel de informacién de nuestro autor.
pintura, la ciencia pictérica, en su teoria y en su praxis. Su propuesta constituye el dltimo Cémo puede precisar la cronologfa de la pieza y situarla en su momento de cambio esti-
gran tratado de la tradici6n hispanica. Como es l6gico, en este intento cabe utilizar las glo- listico. Cémo entiende el paso del gético al renacimiento como el simple cambio de un esta-
rias de nuestro pasado artistico para justificar la liberalidad y la nobleza de la pintura, yes  dio primitivo a otro de mayor perfeccién formal, 2 un momento de plenitud y perfeccién
también l6gico poner como ejemplo de lo que debe ser la buena pintura sus propias obras, en que él mismo y su propio tiempo se encuentran. Se trata de una concepcion muy pare-
sus grandes programas al fresco, como ya hemos visto que hace. Palomino no pretende cons ¢ida a la vasariana, en que los grandes maestros espafioles del siglo xvi1 ocupan la posi-
truir una historia del arte en Espafia, por eso no habla de escuela espafiola, o de escuelas cién de plena madurez y perfeccién que representa Miguel Angel para el escritor toscano.
regionales como la andaluza o la madrilefia, como hacemos hoy nosotros. No busca esta- No es una casualidad que las biograffas més extensas sean, en este orden, la de Veldzquez
blecer genealogias de estilo, grupos de artistas afines relacionados por el aprendizaje o la ~—que dobla a la siguiente—, la de Luca Giordano, y la de Cano, que es s6lo la mitad dela
simple contemporaneidad o el paisanaje. del napolitano. Las de Murillo, Coello, Ticiano, Carrefio, Herrera el joven, Rizzi, Céspedes,
No debemos olvidar que el Parnaso pintoresco es un apéndice extenso a una obra Antonio del Castillo, Juan de Alfaro, Becerra, El Greco, Ribera y Rubens son de las pocas
mayor. Es el resultado de una antigua curiosidad e interés que, al final de la vida de su autor, que destacan ligeramente frente a una inmensa mayoria de apuntes biogrficos muy bre-
toma forma como un simple repertorio de biografias de artistas. En concreto se presentan ves, que oscilan de la media pdgina a las dos piginas de extensién.
226 vidas, la mayoria de ellas muy breves y sumarias. La primera es la del atin algo miste- - El orden en que se presentan los artifices en el Parnaso pintoresco no es una pura
rioso Fernando del Rincén, pintor de la época de los Reyes Catélicos (que él denomina por arbitrariedad. Aparecen por el afio seguro o presumido de su fallecimiento, con lo cual
error Antonio), y termina con el dnico autor vivo al publicarse el libro, el escultor grana-
dino José de Mora (aunque lo incluye como excepcién a las convenciones de la biograffa
cldsica por estar “muerto para el mundo, a causa de estar totalmente privado de la razén”},

ww—- AcuLLé Coso, M., “Noticias de arte en una informaci6n inédita de Palomino y Ruiz de la Iglesia”,
Archivo Espariol de Arte (1959), pp. 229-246.
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pue.de ocurrir que un discipulo aparezca antes que su maestro en el orden expositivo. Esta
opcion depende de las enormes dificultades para establecer los afios de nacimiento t:renae\
ala .rela'tiva mayor facilidad para situar su muerte. Palomino no usa material de archivo, no
reahz.a .mvestigacién documental, su fuente casi exclusiva es la tradicién oral, la fama’ el \
prestigio que han dejado los artistas asociados a sus obras y realizaciones mé; celebrac{aﬁ
Se advierte adem4s una enorme diferencia en el caricter ¥ precisién de la informacién co .
que se explican las biografias de los artistas del siglo xv1 con las del siglo siguiente. En 1;; \
del rcn:?lcimiento los detalles son de caricter anecdético y €l conocimiento directo. de sus
obras tiene un caricter irregular y a menudo parcial. En las del siglo siguiente es obviauna
mayor familiaridad con sus colegas con los que convivid, pero también se demuestra un buen
conocimiento de la vida de los importantes artistas de la generacién inmediata anterior, cuyo
rec~uerdo se mantenia vivo en sus discipulos, algunos de los cuales fueron maestros o’cox{:
pan'eros de nuestro autor. En este punto la vivacidad del trabajo de Palomino es extraordi-
naria y su informacién de un caricter precioso, impagable.

.La estructura biogréfica del discurso Que encontramos en el Parnaso pintoresco ocul-
ta, o mejor disimula, a veces la parquedad de noticias de caricter biogrifico verdadera-
n.lente relevantes que el autor ha podido allegar en muchos casos. Esta falta se subsana gra-
cias a una relativamente copiosa informacién sobre las obras artisticas y las peculiaridf}res
d'e .estilo d'e un determinado maestro. Para ello, Palomino utiliza su antigua condiciénde
v%ajero curioso y atento por casi toda la geografia de la peninsula Ibérica. Su profesiénde
pintor de¥ rey nos explica su especialisima familiaridad con las fastuosas colecciones rea-
le's repart}das. por los diversos sitios reales. Estas colecciones eran francamente escasas en
piezas de artistas espafioles, salvo en el caso de los grandes retratistas y pintores reales
desde Sinchez Coello hasta Carrefio, pero le permitieron un conocimiento mu notable
de lo que podriamos llamar un baremo alto de calidad pictérica internacional esydecir del
a?t.c italiano y del flamenco. Leer a Vasari o a Bellori para Palomino no era un’sirn le ej
cicio de solaz literario como seguramente lo era para una gran mayoria de sus lector[e)s es}er-
fioles, ajcn?s al viaje a Italia. El podia verificar las opiniones criticas de esos autores ypc;:
otros semejantes gracias a su proximidad y a su convivencia con la coleccién real. Sus des-
plazamientos y estancias de caricter profesional a Sevilla, Granada, Valencia, Salamanca
2 otras ciudades castellanas le permitieron un estudio de primera mano con ias obras m’y
destacadas de los artistas espafioles con que se ornamentaban nuestras catedrales, i lesi::
y conventos. Cincuenta afios mds tarde la tenacidad del abate valenciano Anton;ogPonz
con su célebre Vigje de Esparia, obra cumbre de nuestra literatura periegética, nos ha ’
n?mdo tener un completisimo registro de la ubicacién primera —anterior a l’a an s:fcer
dida de la invasién francesa— del arte sacro en los reinos hispanicos. La obra de Po;glrz, muc}::

mds extensa y con obvia estructura topogrifica que facilita una mejor consulta, ha oscure-
cido, en parte, la tarea de Palomino que, en clave de autoria, realiza también un esfuerzo
enorme de localizacién y estudio de muchas piezas artisticas importantes. El fue segura-
mente el mejor experto y conocedor del arte espafiol de su tiempo, de ahi su continua acti-
vidad como tasador de colecciones en testamentarfas y diversas tareas de conservacién y
custodia de las colecciones reales.

La curiosidad historicista y erudita de la Ilustracién por el arte antiguo en Espafia
que inspira a Ponz, al conde del Aguila, a Orellana, a Bosarte, a Jovellanos, a Vargas Ponce,
2Ceény a Carderera todavia no existia y va a tardar algunos decenios en manifestarse. Estos
 autores si son los creadores de la conciencia histérica del arte en Espafia. Palomino no es
un ilustrado aunque su trabajo en el Parnaso pintoresco es el fundamento, la primera piedra,

_ del edificio que otros con otro bagaje intelectual van a construir sobre él. La diferencia es
de método de trabajo y de actitud ante el objeto de estudio. Los ilustrados son reforma-
_ dores que miran la tradicién cldsica espafiola como algo lejano, de algtin modo concluido
aunque no desaparecido, como algo susceptible o necesitado de reformas. Palomino mira
esa tradicién como algo vivo, en su plenitud, que no necesita cambio alguno, en la que €l
mismo y sus contemporineos se inscriben. Recordemos ademis que el cordobés es un
artista en ejercicio, mientras que los nombres que hemos citado de Ponz a Carderera, son
en su mayor parte aficionados, expertos conocedores, coleccionistas y estudiosos, no artis-
tas creadores. En este sentido cabe destacar la importancia de las biografias mds extensas
del Parnaso, las de Velizquez, Cano, Jorddn, Murillo, Coello y Carrefio. La de Velizquez
es clave en la configuracién de todo el libro. En primer lugar por su simple extensién que
la convierte en una verdadera biografia completa y critica y no en un simple apunte biogrifico
con menci6n de algunas obras como ocurre en la gran mayoria de las restantes. El pintor
sevillano es un verdadero héroe a la manera de Vasari, un artista capaz de sostener la com-
paracién con cualquier otro maestro extranjero antiguo o moderno, aquel que culmina y
lleva a su miximo desarrollo la tradicién artistica hispénica y que encarna en su trayecto-
ria profesional la defensa de la liberalidad de la pintura y el reconocimiento social y moral
del artista, hasta el ennoblecimiento con la feliz concesién del hibito de Santiago, por sin-
gular merced del rey Felipe IV. Es el propio Palomino quien declara en su texto la enorme
deuda que mantiene en la elaboracién de esta parte con los manuscritos del pintor cordo-
bés Juan de Alfaro, que fue discipulo de Veldzquez y también protector del joven Palomino,
como ya vimos. La relacién entre ambos cordobeses deberia ser estrecha, puesto que Alfaro
lo nombr6 albacea testamentario y heredé sin duda sus papeles. Con ellos también here-
darfa el compromiso moral de darlos a la luz, de rescatar para las siguientes generaciones
lamemoria de Veldzquez. La opcién elegida no fue la de publicar esos escritos mis o menos
elaborados de Alfaro, sino la de perfeccionarlos y situarlos en un contexto mis amplio, el
deun Parnaso pintoresco. Entre la muerte de Alfaro en 1680 y la publicacién del segundo tomo
del Museo Pictdrico en 1724, Palomino se dedicé a recopilar noticias acerca de la vida de los
artistas espafioles y a anotar la ubicacién y la importancia de sus obras para poder ofrecernos

3— MorAN TuriNa, M., “De Palomino a Cein, los origenes de la Historia de] arte espafiol”, Prélogo aJuan

Agustin Cedn Bermiidez, Diccionario bistr i g
Madrid Ttomo-AKS, 10 ;I,’ ; It;:::z;rm histdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia,
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(i ercloncle Hozecl. Retrato del escultor Gregorio Ferndndez. Real
o o = \ Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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esos datos en forma de repertorio de biografias. Es decir que la deuda moral respecto de
Velizquez y de su discipulo Alfaro fue en realidad el motor, el impulso bisico para elabo-
rar esa parte de su obra, un esfuerzo paralelo y complementario al del gran tratado en que
se habfa empefiado desde sus estudios juveniles. S6lo cabe aducir ahora un tinico reproche
al esfuerzo intelectual del cordobés. Hoy no conocemos los manuscritos de Alfaro, tal vez
hayan desaparecido en alguna de las contiendas bélicas que hemos padecido, o en los aza-
res hereditarios, pero lo mis probable es que fuera el mismo Palomino el responsable de
su desaparicién. Ninguno de los eruditos ilustrados llegé a ver esos textos que, por tratar
de Veldzquez, hubieran sido considerados como preciosos y nos hubieran permitido aqui-
latar con claridad lo que corresponde a Alfaro y lo que es de su joven protegido en las noti-
cias velazquefias que este tiltimo nos ofrece en su libro. Palomino es, pues, el principal sos-
pechoso en la desaparicién de los papeles de Alfaro.

Sabemos que nuestro tratadista utiliz6 en otra ocasién un trabajo manuscrito de
un autor de la generacién anterior. Nos referimos al texto miscelineo de Lizaro Dfaz del
Valle, Epilogo y nomenclatura de algunos artifices, publicado por primera vez en 1933 por
Francisco Javier Sinchez Cantén, pero que fue antes aprovechado —ademds de Palomino—
por Cedn Bermudez, por Cruzada Villaamil y por Pedro de Madrazo. Naturalmente nues-
tro autor conocfa muy bien los tratados de Carducho, Pacheco, y la cartilla de Garcia
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Hidalgo, de los que tomé todas las noticias biogrificas que en ellos figuran. Tuvo puntual
acceso al manuscrito de La pintura sabia de fray Juan Ricci de Guevara. Ademis se preocu-
po por buscar otros textos que por desgracia nunca aparecieron. Nos referimos a los tra-
bajos del pintor madrilefio y coleccionista de dibujos don Francisco de Solis (1620-1684),
de quien el propio Palomino afirma:

“Dej6 escrito un libro de aquellos pintores eminentes espafioles, en quienes florecieron las
tres artes de Pintura, Escultura y Arquitectura; y tan adelantada que tenia ya abiertas
muchas ldminas de los retratos; y por diligencias que se han hecho, no se ha podido des-
cubrir; con que no se sabe donde para.” (Edicién de 1947, p. 1012).

Cabe destacar ahora el detalle citado de los retratos, pues sobre esta cuestién omi-
tida por Palomino, pero muy importante en la segunda edicién de las Vite vasarianas, vol-
veremos mds adelante.

Y también en otro lugar de su tratado lo cita como autoridad posible:

“Escribié también Don Francisco de Solis, pintor de buen gusto y gran aplicacién a los
libros, uno de las vidas de algunos pintores espafioles, que han sobresalido en las tres artes

de Pintura, Escultura y Arquitectura.” (Ed. 1947, p. 256).

En el Museo pictdrico nuestro ilustre cordobés no ejerce casi nunca de critico rigu-
roso y analitico de las obras de los artistas con la voluntad de fijar una jerarquia de calida-
des entre los artifices de primera categoria —los grandes maestros— y otras glorias meno-
res de 4mbito mds regional o local. Lo habitual en Palomino son los elogios y las alaban-
zas generales a todos, en unos términos muy semejantes, casi estindares. Esta circunstan-
cia fue muy criticada por hombres de la Ilustracién, e irritaba de manera especial a Cedn
Bermidez. Tal vez no se dieron cuenta de que no tiene mucho sentido reclamar a Palomino
una actitud y unos objetivos de historiador y de critico que ni los pretendia ni eran los pro-
pios de su momento histérico. Debemos valorarlo por lo que es y por lo que nos ofrece y
no por lo que creemos ahora que debiera haber sido o por lo que nos convendria que fuera.

.

La fortuna del libro de Palomino

El singular apéndice del Museo Pictdrico, €l Parnaso pintoresco laureado ha sido uno
de los antiguos libros de arte hispdnicos con mayor éxito editorial. S6lo las Medidas del
Romano de Diego de Sagredo de 1527 o la Descripcion breve del monasterio de El Escorial de
fray Francisco de los Santos de 1657 se le pueden comparar. En 1739 se publicé en Londres
una versi6én abreviada inglesa de las V7das de Palomino. Otra versién reducida, en este caso
castellana, también se edit6 en la misma ciudad en 1744. Se tradujo al francés en Paris en
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1749 y de nuevo apareci6 en Paris en 1762 incorporado al Abregé de la Vies des plus fameux
Peintres de Dezallier d’Argenville. En alemin se publicé en Dresde en 1781. Un compen-
dio del libro de Palomino junto con la Descripcidn de Santos se publicé en Londres en1739
con el titulo, Las ciudades, Iglesias y Conventos en Espaia donde hay obras de los Pintores y
Estatuarios eminentes esparioles. Falta todavia un estudio minucioso de los promotores, edi-
tores y traductores de estas ediciones, y que establezca su genealogfa e influencias mutuas,
si las hubiere.

El episodio mis importante de su fortuna es tal vez la publicacién de la segunda
edicién madrilefia realizada entre 1795 y 1797 a cargo de Gabriel de Sancha, heredero delz
prestigiosa casa impresora de Antonio de Sancha, quien posefa las planchas originales de
la primera edicién. El éxito de la impresién de 1715-1724 y la extrema rareza de los ejem-
plares disponibles en el mercado, hacia tiempo que aconsejaban la conveniencia de una
segunda edicién. Sin embargo, este proyecto tuvo diversos precedentes. El primero se
remonta a veinte afios antes de la culminacién del proyecto en 1795 y tiene como protago-
nista al impresor real Antonio Sanz, quien dirige el 6 de febrero de 1775 un memorial 4
ministro marqués de Grimaldi solicitando la ayuda de la Real Academia de San Fernando
al proyecto. El texto del escrito dice literalmente:

Fig. 5. Francisco de Goya, Retrato de Fuan
Agustin Cedn Bermiidez. l e
Coleccién particular. Madrid. = -

Excm. Sr. Don Antonio Sanz impresor de la Real Casa de SM a los pies de VE con el debi-
do respeto dice que viendo la dificultad con que se encuentran las obras que escribié don
Antonio Palomino tan itiles a los que se dedican a las tres Nobles Artes cuia escasez ha
se pague a excesivo precio el juego que se halla venal, ha determinado reimprimirla, a cuf
fin tiene todas las 14minas de su explicacién como la que presenta. Y deseando salgan com-
pletas asi de las vidas de los artifices profesores que desde el afio de 1724 en que escribig
el autor han florecido como de los progresos de la Real Academia fundada por SM de
es VE dignisimo protector, y para conseguirlo.
Suplica a VE se digne mandar que por la Real Academia se le den todas las noticias gue,
VE tenga a bien se incluyan en las expresadas obras. Y que si en ellas se hallase cosa dig

de correcci6n se haga por la misma Academia. En que recibird merced. Madrid y febr
6 de 1775. (ARASF, 62-85).

sos textos segiin se deduce de las actas de la Junta posteriores. As, el 2 de abril el secreta-
tio José de Hermosilla anota (fol. 354v): “Los directores don Andrés de la Calleja y don
tonio Velizquez presentaron notas de algunos profesores que han florecido desde el afio
de 1724 para ayudar a la reimpresion que pretende hacer don Antonio Sanz de las obras de
Antonio Palomino. La Junta acordé que queden en mi poder [el del secretario, en este caso
rmosilla], exort6 a los demds a que pasen a mis manos las que adquieran.” Y en la Junta
del 7 de mayo se declara (fol. 356v): “Con fecha de g de abril respondi al impresor don
 Antonio Sanz y el 18 me remiti6 el director don Antonio Gonzilez una memoria de las obras
de miniatura de don Juan Magadin; el director de grabado don Tom4s Francisco Prieto me
entreg hoy otra de la vida y obras de su maestro don Lorenzo Antonio de Monteman y
Cuseno llamado el Ytaliano de Salamanca. La Junta acordé se junten estas memorias a las
ue presentaron los Directores Calleja y Velizquez y en trayéndose las que otros han ofre-
 cdose pasen todas a Sanz, como estd acordado”. Finalmente, el 4 de junio se afiaden las
imas biograffas de la que nos queda constancia en las actas (fol. 367v): “El director don
Antonio Gonzilez present6 una memoria o compendio de la vida y obras de don Luis
§ﬂv&dor y Carmona que fue teniente de director de esta Real Academia; y el director don
ndrés de la Calleja una noticia de don Andrés Procazini, pintor de cimara que fue del Rey
don Felipe V, que esté en gloria. Y la Junta mandé se junten estas memorias con las demis
igual clase para que pasen todas a don Antonio Sanz.”

No sabemos por qué razén este proyecto de nueva edicién no prosperé y habri que
perar casi veinte afios para que otro impresor Gabriel de Sancha saque adelante la nueva edi-

En la Junta ordinaria de la Academia celebrada el 5 de marzo (ARASF 83/3,
337v) se ley6 este escrito de Sanz que habfa remitido el marqués y se acordé: “En quanto
las vidas de los profesores que han florecido desde el afio de 1724 la Junta encargé a todo
los presentes, especialmente al St. Castro, que si tienen algunas noticias que comunicaral
St. Sanz como particulares, pues la Academia en cuanto cuerpo no las tiene, ni tiene
oportuno empefiarse en este asunto [...]".

Los nobles que dirigfan la corporacién impusieron una razonable actitud de
dencia institucional respecto del proyecto, pero se adivina muy claramente un cierto en
siasmo de algunos académicos artistas, como el citado Felipe de Castro, que aportaron

— 102 — — 103 —



BONAVENTURA BASSEGODA ANTONIO PALOMINO Y LA MEMORIA HISTORICA DE LOS ARTISTAS EN ESPANA

cién. Entre estos dos intentos editoriales, pero en fecha por ahora indeterminada —tal veza
mediados de los afios ochenta— habria que situar una tercera iniciativa editorial relacionada
con el libro de Palomino. Se trata de un compendio con voluntad pedagégica del tratado del
autor cordobés que se conserva manuscrito en el archivo de la Academia (356/3), y que ha sido
comentado por Miguel Morin3. Lleva por titulo Estracto de la prictica y uso de la pintura y ha
sido atribuido con fundamento, pues yalo decia Cedn en su Diccionario, a don Diego Antonio
Rején de Silva. En la‘parte biogrifica no hay incorporaciones significativas a lo dicho por
Palomino y si numerosas omisiones poco justificadas. La tinica excepci6n es una biografia
del escultor Francisco Salzillo que figura como afiadido al final del manuscrito.

El proyecto editorial finalmente resuelto por Gabriel de Sancha en 1795 tuvo
durante un tiempo la pretensién de corregir los errores cometidos por Palomino y ampliar
el Parnaso pintoresco con otros artistas importantes fallecidos después de 1724. El editor pare-
ce que contd para esa enorme tarea con el conocido erudito don Isidoro Bosarte, quien desde
enero de 1792 era el secretario de la Real Academia de San Fernando. En funcién de este
cargo Bosarte tendria acceso a las breves memorias y biografias ya recopiladas veinte afios
antes por los diversos académicos a propésito del intento de reedicién de Antonio Sanz.
Pero es probable que ese material fuera ampliado con la tarea de otros corresponsales que
seguramente fueron movilizados por Bosarte, pues se recibieron, y figuran en el archivo de
la Academia (signatura, 62-8/5), una serie de biografias o mejor apuntes biogrificos de diver-
sos artistas. Estos textos no van firmados y no parece que sean manuscritos autégrafos de

3. Fray Nicolds Borrds, pintor.

14. Fray Gaspar Sanmarti; escultor y arquitecto.
15. Vicente Requena.

16. Notas sobre los Zarifienas.

17. Notas sobre Juanes y los Ribaltas.

Esta serie de artistas valencianos es mayor en niimero, pero mucho mds breve en la
extensi6n de cada biografia, pues normalmente no va mis all4 de los dos o. tres folio.s de grue-
sa letra manuscrita. Como vemos por la enumeracion realizada, trata de arflstas del siglo X’VIII,
pero incluye también diversos artistas de los siglos anteriores. La autoria y la. cronologfa 4e
estos textos nos es por ahora desconocida, aunque es evidente que son ar'lterxores ?.1 trabaj‘o
mucho mis exhaustivo de Marcos Antonio de Orellana, Biografia pictorica valentina (hacia
1800) constituyendo tal vez un precedente claro, aunque parcial, del .rnismf). o

Finalmente este repertorio desigual se completa con otras blografla.s, o mejor s6lo
simples anotaciones al texto de Palomino, con artistas de otras procedencias y en donde
encontraremos varias de las aportadas hacfa algunos afios, cuando la propl'lesta fie Sa.nz a
la Academia. Se trata de un bloque mucho mis heterogéneoy desigual que evidencia la diver-
sidad de su origen. Comprende las biografias o noticias de:

1. Fray Juan Sdnchez Cotdn.
sus autores sino copias en limpio realizadas ya en Madrid, de ahi la dificultad para esta- 2. Fray Eugenio Gutiérrez de Torices.
blecer con certeza la paternidad de los mismos. El més extenso de todos ellos es una Vida 3. Don Antonio Lanchares, pintor.
de Don Francisco Salcillo y Alcaraz escultor Murciano, al final de la cual se sefiala: “La escribfa 4. Don Fuan Francisco Delgado, pintor.
su paisano Luis Santiago Bado. Cathedritico de Mathemiticas en las Reales Escuelas gra- 5. Don Bernabé Garcia, pintor.
tuitas de la Ciudad de Murcia”, de lo que parece deducirse que éste fuera el autor de dicha 6. Don Gaspar Niifiez Delgadbo.
vida, cuyo contenido fue ampliamente utilizado por Cein en su Diccionario. Le sigue, con 7. Notas de don Felipe de Castro a Palomino.
una cierta unidad temdtica, una serie de artistas valencianos que comprende las vidas de: 8. Don Antonio Palomino Velasco (la publicamos en el apéndice)
9. Don Lorenzo Antonio de Monteman, el Ytaliano de Salamanca.
. Don Francisco Vergara escultor y de su hijo don Ignacio y noticia de sus obras. 1o. Francisco de Moure, escultor y arquitecto.
- Don Ipolito Rovira pintor y gravador. 1. Don Antonio Demandre, escultor del Rey.
. Don Antonio Richarte pintor. 12. Don Antonio Gonzdlez Veldzquez.
. Chrisdstomo Martinez pintor. 13. Don Luis Gonzdlez Veldzquez.

. Leonardo Capiis escultor.
. Juan Pérez arquitecto.
. Evaristo Mufioz, pintor [discipulo de Conchillos]
. Dionisio Vidal, pintor.
. Vicente Salvador, pintor.
Thomds Sdnchez, escultor y arquitecto.
Mosén Pedro Bas, escultor.
Fuan Mufioz, escultor y arquitecto.

14. Noticias de Don Gerdnimo Ezquerra.
15. Don Andrés Proccazzini
16. Don Juan Bautista Rang.

En uﬁ expediente aparte (sig. 82-2/4) se conserva la biografia del escgltor Lui's
Salvador Carmona que fue presentada en 1775 por Antonio Gonzilez y que ha sido pu.bh-
cado modernamente por Juan José Martin Gonzélez en su monografia sobre este artista
(Luis Salvador Carmona. Escultor y Académico, Madrid, 1990, pp. 27-36).
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A la vista de unos resultados tan parciales y desiguales, la tarea de una nueva edi-
cién ampliada del libro de Palomino aparecia casi imposible. Por otra parte, la empresa
top6 con la clara oposicién de don Juan Agustin Cein Bermidez, que ya llevaba bastan-
tes afios recopilando material para su Diccionario, publicado en 1800, y para su monumen-
tal Historia del Arte de la Pintura, que quedé inédita. Los amigos de Cedn dentro y fuera de
la Academia lo defendieron frente a Bosarte y el resultado final fue la publicacién del Museo
Pictdrico en 1795 sin ningin tipo de cambio o afiadido. Esta circunstancia es celebrada por
Cein en una sincera carta a Vargas Ponce que va fechada el 11 de mayo de 1803:

Esta oposicién [de Bosarte] al Diccionario viene de atris. Ya sabe Ud. que él y Sancha ofre-
cieron al piblico la reimpresién del Palomino, con enmiendas y adiciones, y que la reim-
presi6n salié pelada, sin nada de Io ofrecido, porque nada pudieron afiadir, y lo intent6 hacer
con lo que yo tenia trabajado para mi obra. Desde entonces se declaré enemigo de ella, ¢
hizo cuanto pudo por estorbar su impresi6n y ahora se aprovecha de mi suerte y de mi ausen-
cia para vengarse de mi y desacreditarla+.

El conflicto y el enfrentamiento personal es muy claro y explicito, sin embargo si
vamos en su andlisis algo ms all4 del sentimiento ofuscado de sus protagonistas, nos pare-
ce impensable hoy contraponer un texto biogrifico como el de Palomino, cargado de un
profundo sabor de época y escrito por un pintor, a un libro documentado, basado en la inves-
tigacién de archivo, construido ya con una incipiente mentalidad de historiador moderno
como es el Diccionario. Por mis que se amplie a Palomino éste no puede y no debe compa-
rarse al trabajo de Cedn. Aunque hablen de las mismas cosas —de los artistas espafioles—
, pretenden cosas distintas. En Palomino se trata de presentar las glorias profesionales y el
reconocimiento social de los artistas obtenidos gracias a sus obras, de algiin modo es un
discurso intencionado, apologético en favor de la liberalidad del arte; en Cedn se inicia el
primer paso para fundar la historia del arte en Espafia, para conocer nuestro pasado como
objetivo en si mismo, sin mds intenciones instrumentales o reivindicativas.

A pesar de tal diversidad de métodos y de objetivos ambas obras comparten un
estrepitoso fracaso: en los dos casos fueron incapaces de completar su documentacién con
una pieza fundamental, los retratos grabados de los artistas espafioles. La presencia del retra-
to es un complemento bisico en la exaltacién heroica del artista. Su aparicién en la segun-
da edicion de las Vite de Vasari, marca sin duda un hito y establece un paradigma casi obli-
gado para este tipo de literatura. En Espafia esta idea estd muy presente desde los remotos
tiempos de Francisco Pacheco, quien con su extraordinario Libro de Retratos, fue uno de nues-
tros pioneros en el campo de la literatura de los uomini illustri. Es bien conocido, porque él
mismo lo declara en el Arte de la Pintura, c6mo pretendia una serie monogrifica de artistas,

4— SaLas, X. de, “Sobre la segunda edicién del libro de Palomino”, Archivo Espariol de Arte (1965), pp. 327-330.
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Fig. 6. Francisco de Goya, Retrato del pintor
Luis Ferndndez. Biblioteca Nacional. Madrid.

que finalmente quedé reducida a la simple presencia de cinco artistas en la v'ersi()n aca:a-
da del Libro, que hoy conserva la Fundacién Lizaro Galdiano. Sc': trata de tres pmto?es, Pe (rio
de Campaiia, Luis de Vargas, Pablo de Céspedes; de un arquitecto, Juan d? Oviedo, y Se
un escultor, Juan Martinez Montafiés (aunque en este caso el I‘.Ctl'Q:tO no estd rotulado). 5
conocen otros dibujos con retratos inacabados de artistas atribuidos a Pflcheco, o COl’.lfl-
derados copias a partir de sus modelos. La serie mas famosa es la que paso dela colecc:ion
Stirling-Maxwell ala de la Hispanic Society de Nueva York. Los personajes represen’ta- 0s
en ella son: César Arbasia, Pablo de Céspedes, Luis Fernandez, Navarrete el Mud(?, ]e'ronlmo
Hernindez, Felipe de Liafio, Luis de Vargas y Velizquez joven (?). Otros dos dlbu.Jo:.s muy
semejantes con la imagen de Céspedes y Jerénimo Hernindez se conservan'en la Blb.llot'e,ca
Nacional de Madrid (Barcia, n.°2098y 2100). En relacién .a toda esta serie de d.er.lvalcmn
pachequiana es bastante claro que se trata de dibuj?s del siglo xviiry no de originales o
copias del xv11. No podemos ahora —como es légico— entrar en la cuestién minuciosa
de la autoria de estas piezas y de su posible interdependencia’.

Véase sobre estos dibujos ANGULO, D. y PEREZ SANCHEZ, A.E. 4 corpus of Spanish Dra'wingj\ VKfIg
Seville 1600-1650, London, Harvey Miller, 1985, 197-201, pp. 51-53, !am. LIX; y DE Barcia, A. M,
Catdlogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional, Madrid, 1906, p. 297

5—
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El problema hay que enfocarlo desde una perspectiva mds amplia, ya al margen del
debate acerca del origen y difusién del Libro de Retratos. Existen otras piezas que nada tie-
nen que ver con el proyecto de Pacheco. Este serfa el caso del retrato de Salcillo y el de Senén
Vila, obra del dibujante Joaquin Campos que se conservan en la Biblioteca Nacional (Barcia
n.°909 y 910); 0 el retrato anénimo de Zurbardn que se encuentra en el Gabinete de dibu-
jos del Louvre; o el an6nimo que retrata al escultor Gregorio Fernindez de la Real Academia
de San Fernando (inv. n.° 1971); o los cuatro de una coleccién privada de Madrid
(Amunitegui) con las imigenes de Alonso Cano, de Céspedes, de Zurbardn y de Cornelio
Schut —sacado de una estampa de Van Dyck, dando por error al sobrino la fisonomia de
su tio—; o el de Pedro Roldédn de la coleccién de Enriqueta Harris; o las copias de escasa
calidad de otro de Céspedes y de Navarrete de la Biblioteca del Escorial, que dio a cono-
cer sin reproducirlos Gregorio de Andrés. Para explicar esta proliferacién de retratos nos
permitimos sugerir una propuesta nueva. Se tratarfa de una actividad promovida por un
estudioso, que atin no podemos identificar con certeza, tal vez Ponz o Bosarte, que inten-
tarfa crear una galerfa de artistas espafioles, con la intencién probable de completar esa tan
laboriosa y frustrada segunda edici6n del libro de Palomino. De nuevo, el material allega-
do resulté insuficiente y la opci6n elegida, casi forzosa, fue la simple reimpresién.

Este esfuerzo iconogrifico no fue del todo intil porque seguramente fue la causa
de otra iniciativa semejante por parte de Cedn Bermiidez, que intent6 lo mismo para su
Diccionario, aunque en este caso con la colaboracién muy especial de su amigo don Francisco
de Goya. Se conocen siete retratos de artistas espafioles antiguos dibujados por Goya. Dos
de ellos, Luis Fernindez y Luis de Vargas, fueron publicados hace afios por Jutta Held, mien-
tras que los otros dos, Pablo de Céspedes y Jerénimo Herndndez, lo fueron por Pérez
S4nchez. Los cuatro se encuentran actualmente en la Biblioteca Nacional de Madrid, aun-
que con fechas de ingreso distintas, 1869 y 1940, respectivamente. Los otros tres, el de
Navarrete el Mudo, el de César Arbasia y el de Felipe de Liafio, permanecen en coleccio-
nes particulares®. En otra coleccién privada se conserva un retrato del propio Cein reali-
zado también a la sanguina por Goya, que fue seguramente pensado como frontispicio del

Diccionario’. Este tltimo dibujo y los siete retratos de artistas antiguos de Goya y sus mode-
los anteriores de derivacién pachequiana, que hemos citado, proceden casi todos de la anti-

6— Los dos tiltimos dibujos fueron subastados respectivamente en Christie’s de Nueva York en enero de 2001y
en Christie’s de Londres en abril de 2002. Agradezco a Elena de Santiago estas precisiones.

7.— Sobre estos retratos véase SaLAs, X. de, “Retratos de artistas espafioles dibujados por Goya”, Goya, 48
(1962), pp. 411-413; SALAs, X. de, “Portraits of Spanish artists by Goya”, en The Burlington Magazine, 730
(1964), pp- 14-19; Jutta Held, “Two Portrait Drawings by Goya”, Master Drawings, 4 (1966), pp. 294-298;
ANDREs, G. de, “Catdlogo de las colecciones de dibujos de la Real Biblioteca de El Escorial”, en Archivo
Espariol de Arte (1968), pp. 76-92, en concreto p. 88; Pierre Gassier, Les Dessins de Goya, Office du Livre,
Fribourg, 1975, vol. I1, pp. 187-198, y las correciones de PErEz SANCHEZ, A. E., “Dos Goyas més y algu-
nos ‘Goyas’ menos”, en el volumen Art and literature in Spain: 1600-1800. Studies in honour of Nigel
Glendinning, London, Tamesis Books, 1993, pp. 167-176, figs. 38-45, y el catdlogo de la exposicién, “Ydioma
universal” Goya en la Biblioteca Nacional, Madrid, 1996, pp. 20 y 96-97.
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gua coleccién de Valentin Carderera, que a su vez obtuvo parte de los dibujos de la colec-
ci6n de Cein. Esta similar procedencia ha sido tal vez la causa de cr.eer que unf)s y oltros
—los goyescos y sus modelos de partida— formaron parte de .un mismo trabfijo de ilus-
tracién del Diccionario, cuando lo mds probable es que sean precisamente materiales de dos
proyectos opuestos, ambos frustrados y que, sin embargo, se fundar)nentaro.n’ en unos Tat;—
riales semejantes, puesto que no habia otros dispomble.s. De ahi la opcu?n de CS-U o. e
Goya, o de Cein al elegir a Goya, que a la postre es lo mismo, que renuncia a la minucio-
sidad retratistica de los modelos de partida —muy mediocres— para 1nterpret:fr esas cabe-
zas como verdaderos personajes vivos y con una personalidad muy acusada. Asi resulta que
Luis Fernindez, un artista de quien no sabemos apenas nada, de quien no c9nocemos ni
una sola obra, que no es mis que una sombra en nuestra historia del art.e,‘ gracm? alamano
maestra de Goya se nos aparece con un rostro lleno de vida y de expresién. En él corr{;ien-
samos absurdamente a tantos y tantos maestros espafioles, como Bcrru.guete, Ordo~nez,
Siloé, Becerra, Morales, Juanes, El Greco, Sinchez Coello, Ribalta,. Ribera, Carre'no o
Claudio Coello cuya imagen no fue recogida y conservad.a de forma rigurosay fehacwr?te
para ejemplo de las futuras generaciones de artistas y aficionados. Estas son las paradojas
del arte y de la historia.
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Principi6 a pintar en Cérdova y continué en esta corte con don Juan Carrefio
donde mejor6 el estilo de sus principios.

Luego que enviudé determiné ordenarse sacerdote, y canté misa el 29 de marzo
de 1726, dfa de la Encarnacién de Nuestro Sefior Jesucristo en la iglesia de San Francisco

de Madrid.

Apéndice

Compendio de la vida de don Acisclo Antonio Palomino de Lara y Velasco
pintor de Cdmara del Rey don Carlos I1

Naci6 en la ciudad de Bujalance en 1.° de diciembre de 1655 y se bautizé en su igle-
sia parroquial. Fueron sus padres don Bernabé Palomino de Laray Velasco, y dofia Catalina
de Castro Romero, hija de de Antonio de Castro Linares y de dofia Marfa Romero natu-
rales todos de Bujalance y vecinos de dicha ciudad. Nieto por linea paterna de Mathias
Palomino de Lara y de dofia Andra Ximénez Lozano de Villafranca. Biznieto de Bernabé
Palomino de Lara y Velasco y rebiznieto de Benito de Lara y Velasco que fue a avecindar-
se a dicha ciudad de la villa de Morente, en la que est la estirpe de los Velasco, y era oriun-
do de la ciudad de Andtixar en donde gozaban de inmemorial nobleza, por lo que fue reci-
bido don Antonio Palomino por hijodalgo en Bujalance en 26 de mayo de 1690, como
deudo de los Velascos que lo estdn en ella y en la ciudad de Cérdova en 24 de abril de 1713.
Y en Madrid fue recibido en 2 de octubre de 1690. Y en el de 1697 fue elegido por fiel, de
que hizo dimisién por sus ocupaciones en 18 de febrero de 1680.

Cas6 con dofia Bérbara Pérez en 5 de febrero de 1680 en la parroquia de San
Luis, hija de don Francisco Pérez que vivia calle de las Infantas. En la informacién que
se hizo para probar que sus hijos eran legitimos consta que su muger se llamaba dofia
Catalina Bérbara Pérez de Sierra, hija de don Francisco, y asi consta de la fe de bautis-
mo de Francisco Esteban Palomino, que nacié en 3 de agosto de 1685 en la parroquia de
San Pedro de Madrid. Huvo por sus hijos legitimos a dicho Francisco Esteban, y a don
Ysidro Bonifacio Palomino quienes fueron recibidos el afio 1692 en Madrid en el Banco
de Caballeros hijosdalgo.

Los padres de don Antonio estén sepultados en la capilla de la Vera Cruz del con-
vento de Nuestro Padre San Francisco de Bujalance, donde eran cofrades. Y en el afio de
1706 a 17 de marzo acordé la cofradia se dixese una misa cada afio perpetuamente en el dia
del Salvador del Mundo por las 4nimas de los padres y demds difuntos de don Antonio,
Palomino en atencién a haverla representado lo maltratado que estaba la pintura del Salvador,
que estaba en el altar de dicha capilla, y embiado otra grande de su mano, la que est4 colo-
cada en ella. '

Falleci6 en 12 de agosto de 1726 en la parroquia de San Andrés calle del Relox en
casa propia y fue sepultado en la béveda que la venerable orden tercera tiene en el conven-
to de San Francisco de Madrid.

Estudi6 Artes y Sagrada Theologia en el Colegio de San Pablo de la ciudad de
Cérdova y las Matemiticas en el Imperial de Madrid, teniendo por maestro al padre Jacobo :
Kresa.

Pinturas que hizo ademds de las que cita en sus obras.

En el Colegio Imperial, hoy San Isidro, la antesacristia al fresco asunto de San Javier.
Dos Apéstoles y cuatro quadros de la vida de Nuestra Sefiora al olio. En la sacristfa fren-
tede laluz en el arco interior el quadro en que San Ignacio dala Comunién a Santa Teresa.
Enla capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad en los dos postes el Nacimiento y adoraci6n;
_ yenlaantesacristia el quadro de los Desposorios de San Joseph.
En la capilla de la Villa de Madrid al fresco.
En la Yglesia de San Millin una Concepcién en un retablo.
En la capilla de Nuestra Sefiora de Belén en San Juan de Dios las pechinas al fresco.

(Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Legajo 62-8/5).
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